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nLektura wszystkich, nawet najbardziej oglednie traktujacych sprawy osobiste biografii
Brechta uswiadamia osobliwy, symbiotyczny (zeby nie powiedzie¢: pasozytniczy) charakter
jego egzystencji — pisze Anna R. Burzyhnska w tekscie poswieconym zwiagzkom Bertolta
Brechta z kobietami. — Od dziewietnastego roku zycia az do $mierci nieprzerwanie
pozostaje on w powaznych prywatno-zawodowych relacjach z kobietami (...), zawsze
z kilkoma na raz: narzeczone, zony i kochanki koegzystuja w osobliwych wielokatnych
konstelacjach. Nie sposéb w jego dorostym zyciorysie odnalez¢é ani jednej chwili, w ktorej
bytby skazany sam na siebie”.

Anna. R. Burzynska, W zamku Sinobrodego (fragment; peten tekst zamieszony jest
w programie przedstawienia)

Na oktadce opastego (1086 stron!) [John Fuegi, Brecht & Co: Biographie,
Europa“ische Verlagsanstalt, Hamburg 1997] niemieckiego wydania ksigzki Fuegiego
widnieje duze zdjecie mtodego Brechta i sze$¢ matych fotografii pokazujgcych wycinki
kobiecych twarzy. Portret pisarza jest zamglony, z kolei fragmenty wizerunkéw kobiet
wyostrzone — na czytelnika spogladajg badawczo ich oczy. To sze$é najwazniejszych
sposrod partnerek pisarza, towarzyszacych mu na réznych etapach zycia: Paula Banholzer,
Marianne Zoff, Elisabeth Hauptmann, Helene Weigel, Margarete Steffin i Ruth Berlau.
Kiedy$ literaturoznawcy okresliliby je zapewne jako ,muzy” artysty. Dzisiaj to
sformutowanie wydaje sie co najmniej podejrzane — zwtaszcza w tym konkretnym
przypadku.

Lektura wszystkich, nawet najbardziej oglednie traktujacych sprawy osobiste
biografii Brechta uswiadamia osobliwy, symbiotyczny (zeby nie powiedzieé: pasozytniczy)
charakter jego egzystencji. Od dziewietnastego roku zycia az do $mierci nieprzerwanie
pozostaje on w powaznych prywatno-zawodowych relacjach z kobietami (te mniej powazne
trudno zliczy¢, cho¢ dotycza miedzy innymi tak wybitnych artystek, jak pisarka Marieluise
FleifSer czy aktorka Carola Neher), zawsze z kilkoma na raz: narzeczone, zony i kochanki
koegzystuja w osobliwych wielokgtnych konstelacjach. Nie sposéb w jego dorostym
zyciorysie odnalez¢ ani jednej chwili, w ktérej bytby skazany sam na siebie.

Partnerki rodza i wychowuja dzieci, gotuja, sprzataja, ale tez zajmuja sie innymi
sprawami bytowymi, miedzy innymi petnig role szoferek (pisarz bardzo dtugo nie miat
prawa jazdy). Przede wszystkim jednak wspierajg Brechta w pracy twérczej: przez wiele lat
funkcje jego kochanek okreslano (na poty eufemistycznie, na poty deprecjonujaco) jako
ustugi sekretarek przepisujacych rekopisy na maszynie, prowadzacych korespondencje
i prywatne archiwum. A takze ttumaczek przektadajacych nowe sztuki i powiesci na jezyki
obce i agentek dbajacych o umowy z teatrami i wydawnictwami.

Jedynie Paule Banholzer (partnerke nastoletniego Brechta od 1917 roku i matke ich
syna Franka, po | wojnie $wiatowej pracujgca jako pedagozka) i Marianne Zoff (poznang w
1920 roku austriackg aktorke i $piewaczke operowa, pierwsza zone pisarza i matke ich cérki
Hanne) okresli¢ mozna jako zwigzane z artystg tylko relacjami erotyczno-rodzinnymi.
Pozostate kobiety uznac¢ nalezy przede wszystkim za pracownice przedsiebiorstwa
pisarsko-rezyserskiego pod szyldem , Bertolt Brecht”. Za kazdym razem fundamentem tych
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skomplikowanych zawodowych zaleznosci byly relacje intymne, co John Fuegi okresla
dosadnie jako zasade ,seks za tekst”.

[..]

Wydaje sie, ze sposréd ,kobiet Brechta” to witasnie Ruth Berlau historia
potraktowata najbardziej niesprawiedliwie. Nawet najgorecej walczacy o rehabilitacje
wspdtpracowniczek pisarza badacze przez dtugi czas uwazali, ze — w przeciwieristwie do
Hauptmann i Steffin — wktad niezbyt dobrze wtadajacej niemczyzng Berlau w dorobek
Brechta byt praktycznie zaden (co najwyzej wptyneta na jego styl inscenizatorski), a jej
urode i temperament traktowano jako dowdd na to, ze w tym konkretnym wypadku mogto
chodzi¢ o czysto erotyczno-uczuciowg fascynacje, nie wyrachowanie. Ocene jej roli w zyciu
pisarza  dodatkowo  komplikuja ~ wspomnienia  mdwigce o  emocjonalnym
niezréwnowazeniu,  alkoholizmie,  pobytach ~w  szpitalach  psychiatrycznych.
W przeciwieristwie do swoich fagodnych, wycofanych poprzedniczek, Berlau czesto
odmalowywana jest jako ,wiedzma”.

[..]

Berlau poznaje Brechta w 1933 roku. Korzystajgc z faktu, ze pisarz wraz zong
i dzie¢mi przebywa na duriskiej wyspie Thurg, odwiedza go z prosbg o udostepnienie
adaptacji Matki Maksima Gorkiego, ktérg chce zrealizowa¢ w teatrze robotniczym. Po
uzyskaniu zgody ttumaczy tekst na duriski i dwa lata pdzniej wystawia (przy wsparciu
Brechta i Weigel) w Kopenhadze. Udana premiera jest poczatkiem intensywnej relacji,
zarbwno na poziomie uczuciowym (we wspomnieniach artystki zachowat sie
sentymentalny opis pierwszego pocatunku i wyznari czynionych pod gwiazdami), jak
zawodowym — Berlau ttumaczy kolejne teksty Brechta, rezyseruje je, po $mierci Steffin
pomaga dokoriczy¢ prace nad Kaukaskim kotem kredowym i Wizjami Simony Machard. )ej
wspdtautorstwo nie zostanie jednak odnotowane.
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