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»Dwuznaczne jest tu wlasciwie wszystko. Postacie i epizody odbijaja sie w sobie nawzajem
jak w gabinecie luster — krzywych, bo liryzm i wzniostos¢ nieustannie mieszaja sie
z sarkazmem i groteska — pisze Tomasz Kubikowski. — Watpliwos¢, dwuznacznosg,
ambiwalencja s3 naturalnym srodowiskiem Fausta”.

Tomasz Kubikowski, Faustowisko
(fragmenty; peten tekst zamieszczony jest w programie przedstawienia)

Goethe nie wymyslit Fausta. Faust wymyslat sie sam — i to przez tysigclecia. Tworzyt
sie niepostrzezenie, ukradkiem i pokatnie: z niedoktadnie powtarzanych legend, ze
strzepéw Zle zapamietanych plotek, z nierozumianych lekéw, niewypowiedzianych
zforzeczeni, bezpodstawnych podejrzen, nieuswiadomionych resentymentéw i marzer;
z 73dzy sensacji, z checi i zarazem nieumiejetnosci zrozumienia, z buntéw i rezygnacji,
metafizycznych przeczuc¢ i wulgarnych zartéw. Goethe miat z czego wybierac.

[..]

Johann Wolfgang Goethe zyt osiemdziesigt dwa lata i z tych okoto sze$c¢dziesieciu
spedzit nad Faustem. Zaczat pisa¢ dramat, gdy wskutek choroby i zatamania musiat
przerwad studia, na rok kryjac sie w rodzinnym domu i zbierajac sity do nastepnej, tym
razem juz udanej proby ksztatcenia. Byt wéwczas obolatym po pierwszym zetknieciu ze
Swiatem dziewigtnastolatkiem, watpiagcym we wiasne sity, wyobrazajagcym sobie swe dalsze
losy i rozwazajgcym przyszte drogi zyciowe. Potem odbyt pomyslnie studia, zwigzat sie
z preromantycznym $rodowiskiem ,burzy i naporu”; po opublikowaniu Cierpien mfodego
Wertera zostat literackim idolem mtodziezy o dwuznacznej stawie , patrona samobdjcéw”.
Wycofat sie jako ozdoba dworu do prowincjonalnego ksiestewka Saksonii i Weimaru, gdzie
poswiecat sie innym pasjom: geologii, botanice, zarzadzaniu i fizjologii postrzegania,
zaniedbujac prace literackie. Wreszcie wrécit do nich na dobre, ale teraz juz jako klasycysta,
planowo trudniacy sie podnoszeniem poziomu powszechnej kultury, nieustannie pracujacy
nad sobg i niechetny rozkwittemu tymczasem romantyzmowi jako ,,sztuce choroby”.

Wtedy, w potowie Zycia, skoriczyt i wydat pierwsza cze$¢ Fausta — te o pakcie
z diabtem, magicznym odmtodzeniu i uwiedzeniu Matgosi. Czes¢, jak potem oglednie
mowit, ,nieco mroczna”. | na reszte zycia wziat sie do pisania drugiej czesci dramatu:
ogromnej, zaplanowanej, z géry rozpisanej na pie¢ aktéw. Jej epizody czasami stanowia
echa scen czesci pierwszej; jednak wplatane sg w sie¢ nowych watkéw o niespotykanym
wczesniej zasiegu. Jak gdyby realizowata sie obietnica Mefista, ze ukaze on doktorowi $wiat
maty, a potem wielki.



Naprawde wielki: wchodzimy tu w rozlegte krainy, rzeczywiste i mityczne,
pozostawiajgc daleko za sobg drobnomieszczariski $wiatek wolnych miast niemieckich.
Wiasciwie wychodzimy nawet poza $wiat chrzescijariski, gdzie$ na dalekie metafizyczne
rozdroza. Nareszcie pojawiajg sie dwie nieodzowne postaci wszystkich dotad faustowskich
legend: Helena i Cesarz, zajmujgc nalezne sobie miejsca. Mefisto za$ teraz staje sie jakby
dopetnieniem Fausta — nieodtacznym towarzyszem, niezastgpionym partnerem, ciemng,
przekorng i sarkastyczna strona duszy, wcigz o sobie przypominajaca. Drazni, ale nie da sie
bez niego obej$¢. Czy wcigz jest szatariski, nie do zbawienia? Przeciez to ,czastka sity
mata, co ztego pragnac, zawsze dobro zdziata”. | przeciez na poczatku, jak w Ksiedze
Hioba, to sam Boég go postat. Goethe nigdzie nie daje jasnych rozstrzygniec.

Skoriczyt pisa¢ Fausta péznym latem 1831 roku. Potem jeszcze wprowadzat
poprawki, odpoczywat; nie mégt znies¢ zimy, wiec pod sam jej koniec niecierpliwie wybrat
sie na przejazdzke powozem, przeziebit sie i w drugim dniu wiosny umart. Pozostawit
dzieto, w ktérym odbito sie cate jego doroste, bujne, pracowite, petne mysli i wrazen zycie.
Zaczat pisa¢ niepewny swego chtopiec, skoriczyt za$ — peten wielorakich do$wiadczen,
zmeczony, stawny starzec. Jak gdyby Fausta tworzyto po kolei kilku ludzi, znajacych sie
wzajem na wylot i krytycznie nawzajem sie sobie przygladajacych. Goethe zawsze byt
w swoich autoanalizach bezwzgledny.

Nie dos$¢ na tym. W swoim gtéwnym dziele przygladat sie przeciez nie tylko sobie
i swemu zmiennemu w ciagu zycia stosunkowi do wiedzy, nauki, erotyzmu, sztuki, religii,
paristwa, aktywnos$ci spotecznej i wszelkich innych sfer naszego bytowania. Faust
powstawat w okresie gwattownych przemian cywilizacyjnych — najwiekszych od XVI wieku,
w ktérym mit Fausta niegdy$ sie ustanawiat. Kiedy Goethe pisat swéj dramat, zdarzyta sie
rewolucja francuska, terror jakobiriski i wojny napoleoriskie. Zatozono Stany Zjednoczone.
Rozebrano Rzeczpospolity. Powstaty koleje zelazne, rozwingt sie przemyst fabryczny,
zdobyto nowe rynki i instrumenty finansowe; rozkwitly i ze$wiecczyly sie uniwersytety.
Swiat zmieniat sie wtedy z roku na rok, nieodwracalnie. Nawet niedawna, dobrze
pamietana przeszto$¢ z dnia na dzien stawata sie niedostepna w tempie, nad ktérym juz
wtedy nikt nie panowat. Goethe patrzyt na to wszystko z fascynacjg i przerazeniem.
Prébowat sie w tym odnalez¢ i wcigz zastanawiat sie, jak dalece moze wspédtczesnosci
przyda¢ sie kulturowe dziedzictwo — zwiaszcza wielbiony woéwczas grecki antyk —
i doswiadczenia obcych kultur, indyjskiej czy chiriskiej.

Olbrzymi Faust — ktérego wystawienie w catoéci w 2000 roku przez Petera Steina
trwato 22 godziny — jest wiec kolekcjg i summa wrazer, doswiadczeri, lekéw, nadziei
i przemyslen swego autora ze wszystkich etapéw jego ziemskiej wedréwki. Mato jest w
europejskiej kulturze dziet o réwnym bogactwie i pojemnosci; w teatrze — chyba wcale. Nie
sposéb ten dramat oméwic, bo kazde omdwienie bedzie arbitralng selekcjg watkdéw i tresci,
rozstrzyganiem tego, co Goethe pozostawit dwuznaczne. A dwuznaczne jest tu wtasciwie
wszystko. Postacie i epizody odbijajg sie w sobie nawzajem jak w gabinecie luster —
krzywych, bo liryzm i wzniosto$¢ nieustannie mieszaja sie z sarkazmem i groteska.

Formy wysokie mieszajg sie z niskimi — o ile w ogéle mozna tak rozréznia¢, bo
przeciez wszystko tu podlega nieustannym geologicznym wstrzagsom i przewrotom
wskutek (jak trumaczy Mefisto) diabelskich wzde¢ i pruknie¢: , Takie zycie: dawniejsze dno
jest dzi$§ na szczycie”. Podr6z Fausta wiedzie poprzez wcigz wywracajacy sie do gory
nogami $wiat i nawet wielbiona przez wspétczesnych Goethemu starozytnos¢, ktorej
wyobraznia epoki nadata ksztatt nieskalanego marmuru, jawi sie Doktorowi jako galeria
mitycznych dziwactw, pokrak i straszydet: , Klasyczna noc Walpurgi”. Watpliwe jest nawet



to, czy Faust wypetnit diabelski zaktad i w nieustannym dazeniu i niedosycie przezyt
nareszcie chwile, o ktérej mégtby powiedzieé: ,Trwaj, jestes pieknal”. Watpliwos¢,
dwuznaczno$¢, ambiwalencja sg naturalnym $rodowiskiem Fausta.

Wspomnijmy: juz u zarania mitu zaszto ttuste nieporozumienie. Alegorie zaslubin
z Madroscia przerobiono na trywialny, sztampowy obraz medrka-fujary, co to — wedle stéw
Jana Kochanowskiego — ,,Ziemie pomierzyt i gtebokie morze, / Wie, jako wstaja i zachodza
zorze; | Wiatrom rozumie, praktykuje komu, / A sam nie widzi, ze ma kurwe w domu”.
Goethe $wietnie czuje sie w $wiecie takich gaf. Stanowia one wtasciwy zywiot jego dzieta,
poczawszy od nieudanego wywotania duchéw i powstrzymanej préby samobdjczej medrca
w Wielkanoc, az po koricowy zamet, w ktérym Wieczna Kobieco$¢ — stawne ,das Ewig-
Weibliche” — okazuje sie jedyna sita naprawde zbawienna.
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